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|. Why have there been no great women artists?

Mit dieser Frage legte Linda Nochlin (1971) vor 50
Jahren den Grundstein der feministischen Kunst-
geschichte. Sie kann auch auf den Prager Kunstbetrieb
in der Moderne iibertragen werden, der gemeinhin mit
den Experimenten der minnlich dominierten Avant-
garde und ihren Verbindungen nach Paris assoziiert
wird. Dabei hatte sich die (Neue) Frau in der Ersten
Tschechoslowakischen Republik (1918-1938), einem
multiethnischen Staat, u.a. mit einer deutschen und
jidischen Minderheit, zu einer wichtigen Akteurin
und zum Schliisselsymbol fiir die junge Demokratie
entwickelt. Erst in den letzten 15 Jahren riickten
tschechischsprachige Kiinstlerinnen in den Fokus,
wihrend die deutschsprachigen (und) jiidischen Kiin-
stlerinnen einer doppelten Marginalisierung unter-
worfen waren: zum einen wegen ihres weiblichen
Geschlechts, zum anderen galten sie als weder modern
noch tschech(oslowak)isch genug (Pachmanova 2004).
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Il. Fragestellung

Welche Positionen und Positionierungen haben

Frauen im kiinstlerischen Feld in Prag in der Ersten
Tschechoslowakischen Republik (1918-1938) besetzt?

» Strukturen des kiinstlerischen Feldes?

» Praktiken: Strategien in Bezug auf Organisation,
Professionalisierung, Vermarktung?

» Relationen und Interaktionen?

» Rolle der kulturellen Communities?

Ziel: ,Mapping“ des kiinstlerischen Feldes

Gegenstand sind bildende und angewandte Kiinstlerinnen
unterschiedlichen Alters, ethnischer Zugehorigkeit, Reli-
gion, politischer Ausrichtung, die ihren Lebensmittelpunkt
wihrend des Untersuchungszeitraums in Prag hatten, um
den Einfluss der spezifischen Stadtkultur zu beriicksich-
tigen. Mit dem Verstindnis der heterogenen Prager Moder-
ne(n) sollen auch bisher kaum erforschte deutschsprachige
(judische) Akteurinnen einbezogen werden.

DREI-EBENEN-ANALYSE
(Bourdieu 1984/2015)

1) Sozialer Raum
Verortung des kiinstlerischen Feldes
im sozialen Raum (Machtfeld)

2) Kuinstlerisches Feld

Analyse der objektiven Beziehungen
zwischen den Positionen sowie der
institutionalisierten Strukturen
(Vereine, Galerien, ...)

3) Akteurinnen

Analyse der Dispositionen
ausgewahlter Kiinstlerinnen
(Habitus, Kapital)
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1. Ausstellung des Vereins
Bildender Kiinstlerinnen (KVU)
(Februar 1921), Gemeindehaus

Ausstellungsrezension
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Pestry tyden 12/18
(01.05.1937), S. 12
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111. Methode: Kunst als soziales Feld

Ausgehend von Pierre Bourdieu (u.a. 1999) verstehe
ich Kunst als soziales Feld, das als ein ,Netz oder eine
Konfiguration von objektiven Relationen zwischen
Positionen® (Bourdieu 1996: 127) seiner eigenen Logik
folgt. Kunstschaffende und ihre Kunstwerke sind dabei
als kulturelle Produkte Ausdruck sozialer Prozesse, die
gesellschaftliche Machtverhiltnisse reflektieren. Die
Analyse erfolgt auf drei verkniipften Ebenen (siehe links).

»  Autbau einer Datenbank mittels HEURIST mit
Eintrdgen zu Akteur:innen und Feldinstitutionen
(z.B. Vereine, Periodika, Galerien)

»  Visualisierung der Relationen zwischen
Akteur:innen und Institutionen

> Veroftentlichung einer interaktiven Webseite

QUELLENTYPEN (Auswahl)

Gesellschaft

« Nachschlagewerke « Vereinsberichte « Ego-Dokumente
- Adressbiicher - Mitgliederlisten wie Memoiren,

o Kulturstatistiken « Ausstellungs- KorresPondenzen,
« Periodika kataloge Tagebiicher

Institutionen Individuen

IV. Erwartete Ergebnisse

Mit diesem kunst- und kultursoziologischen Ansatz
werde ich {iber die bisherigen historisch-biogra-
fischen bzw. diskursanalytischen Zuginge hinaus
aufgrund der praxeologischen Ausrichtung ein auf
Gendergerechtigkeit und Diversitit ausgerichtetes
Bild des Prager Kunstbetriebs in der Ersten Tschecho-
slowakischen Republik abseits der einschligigen Nar-
rative der Moderne generieren. Dies betrifft sowohl
die Strukturen des Feldes als auch die kreativen Posi-
tionen und kulturellen Positionierungen seiner in
vielerlei Hinsicht heterogenen Akteurinnen.

Ausgehend von dieser Mikroperspektive sollen im Weite-
ren Riickschliisse auf den allgemeinen Stellenwert von
Prozessen kultureller Teilhabe von Frauen in sich moder-
nisierenden Gesellschaften im frithen 20. Jahrhundert
gezogen werden.
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|. Why have there been no great women artists?

With this question, Linda Nochlin (1971) laid the
groundwork for feminist art history 50 years ago. It can
also be applied to Prague's art scene of modernity,

which is commonly associated with the experiments of

the male-dominated avant-garde and its connections to
Paris. Yet in the First Czechoslovak Republic (1918-
1938), a multi-ethnic state with, among others, a
German and Jewish minority, the (New) Woman had
developed into an important actor and key symbol for
the young democracy. It was only in the last 15 years
that Czech-speaking women artists came into focus,
while German-speaking (and) Jewish women artists
were exposed to a double marginalization: on the one
hand, because of their female gender, on the other
hand, they were considered neither modern nor
Czech(oslovak) enough (Pachmanova 2004).
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ll. Research Questions

What positions and positionings did women occupy in

the artistic field in Prague in the First Czechoslovak
Republic (1918-1938)>?

» Structures of the artistic field?

> Practices: strategies in terms of organisation,
professionalisation, marketing?

» Relations and interactions?

» Role of cultural communities?

Aim: ,Mapping* the artistic field

The subject matter is female visual and applied artists of
different age, ethnicity, religion and political orientation
who had their centres of life in Prague during the relevant
period, in order to take into account the influence of the
specific urban culture. With the understanding of Prague's
heterogeneous modernity/modernities, German-speaking
(Jewish) female actors who have hardly been researched so
far will also be included.

THREE-LEVEL-ANALYSIS
(Bourdieu 1984/2015)

1) Social Space
Locating the artistic field in social
space (field of power)

2) Artistic Field

Analysis of the objective relations
between the positions as well as the
institutionalised structures
(associations, galleries, ...)

3) Women Actors

Analysis of the dispositions of
selected women artists
(habitus, capital)

111. Method: Art as Social Field

Based on Pierre Bourdieu (i.a. 1999), I understand art
as a social field, as a “network or configuration of
objective relations between positions” (Bourdieu 1996:
127) that follows its own logic. As cultural products,
artists and their artworks are expressions of social
processes reflecting social power relations. The
analysis is conducted on three linked levels (see left).

>  Development of a database using HEURIST with
entries on actors and field institutions
(e.g. associations, periodicals, galleries)

»  Visualisation of the relations between actors and
institutions

»  Publication of an interactive website

SOURCE TYPES (Selection

Institutions Individuals

SOURCE

EXAMPLES

« Encyclopedias

« Association

« Ego documents

« Address books reports such as

o Cultural « Member lists memoires,
statistics « Exhibition corrgspondence,

« Periodicals catalogues dairies

VYSTAVA CS. VITVARNYCH UMELKEYN V PRAZE

Exhibition review of KVU in
the magazine Pestry tyden
12/18 (01/05/1937), p. 12

Exhibition catalogue of the
1. exhibition of Kruh vytvarnych
umelkyn (KVU) (February 1921),
Obecni diim
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Example of Marie Hoppe-
Teinitzerova (1879-1960)
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IV. Expected Results

With this art and cultural sociological approach, I will
generate a picture of the Prague art scene in the First
Czechoslovak Republic that goes beyond the previous

historical-biographical or discourse-analytical
approaches and is oriented towards gender justice and
diversity due to its praxeological orientation. This
concerns both the structures of the field and the
creative positions and cultural positioning of its
heterogeneous female actors.

Based on this micro-perspective, conclusions will be
drawn about the general significance of processes of
cultural participation of women in modernizing
societies in the early 20th century.
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